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. e _ giunta ormai al
.l-l-e \/I-I-rl eseﬂimo anno di
pubblicazione on line, si presenta con una
nuova veste tipografica grazie al restyling
curato dallo studio Mauro Olivieri Design. Il
NUOVO NUMero si apre con un omMaggio a uno
dei vetri pit importanti del Museo del Vetro di
Altare, il portaombrelli rosso rubino realizzato
dal maestro Isidoro Bormioli, detto Dorino,
con Sebastiano Rebellino, su disegno di
Enrico Bordoni, attorno al 1937. La sapiente
molatura a diamante, che permette suggestivi
giochi di luce, si deve all'intagliatore Pietro
Moraglio. Danneggiatosi negli anni, ha
subito un aftento restauro - sostenuto dal
Polo Museale della Liguria, che si & fatto
carico dei costi dell’intervento - ad opera di
Patrizia Buonadonna, che in queste pagine
da conto della metodologia adottata e delle
fasi di lavoro.

Presentiomo poi alcune gemme e paste
vitree conservate al Museo Archeologico
di Verona, che vanta cospicue donazioni
di queste raffinate creazioni risalenti all’etd
antica, gusto ripreso nel XVIll secolo con un
fiorire di manifatture sia in ltalia sia all’estero.
infine il MAKK di Colonia illustra la sua ricca
collezione di manufatti vitrei, che coprono
un arco temporale cha va dall’antichita al
Medioevo, all’etd Moderna fino al XX secolo.

La redazione



IL RESTAURO
DEL PORTAOMBRELLI ROSSO RUBINO

) APPARTENENTE ALLA COLLEZIONE DEL MUSEO DELLUARTE VETRARIA ALTARESE

seguito di necessari interventi conservativi

& tornato in esposizione il portaombrelli

“rosso”, opera del maestro Isidoro
Bormioli detto “Dorino”.
Prima del restauro il danno piv evidente era
rappresentato dalla rottura della base dell’ opera
e la conseguente frammentazione.
Con una maggiore attenzione riguardo lo
stato di conservazione generale, volto alla
pianificazione delle operazioni di restauro, sono
state rilevate ulteriori criticita: il trauma subito
dal portaombrelli aveva generato almeno
due gravi lesioni che, partendo dalla rottura
principale ne coinvolgevano sia le pareti che il
fondo. Seguendo il percorso di tali incrinature
venivano inolire osservate olire una minima
cavitd la presenza di minuscole schegge e di
piccole lacune superficiali dovute alla perdita di
scaglie vetrose.

Uintervento di restauro perseguiva dunque
prioritariamente consolidamento strutturale e
presentazione estetica.

Nel corso della pulitura sono stati asportati
specie nelle fratture tutti gli elementi estranei,
dai residui polverosi alle tracce dell’adesivo
utilizzato probabilmente a seguito del trauma.
Per il consolidamento strutturale, compresa la
ricollocazione definitiva del frammento, & stata
utilizzata la resina epossidica bicomponente
Araldite 2020, adesivo a bassa viscositd
quindi fluido e scorrevole, oltreché trasparente
e incolore. La resina & stata applicata per
successioni di gocce lungo le linee di frattura e
da entrambi i lati del vaso, interno ed esterno,
per compensare ogni possibile spazio fino a
rifiuto.

Araldite 2020 & stata applicata anche per
I'integrazione delle lacune. Le cavita superficiali
sono state risarcite applicando gocce di




resina fino all’autolivellamento oftimale; la
lacuna maggiore all’opposto & stata reintegrata
dallinterno  del portaombrelli  utilizzando la
resina adeguatamente pigmentata e fatta colare
su una base di cera per dentisti, primamodellata
sulla molatura esterna.

Mi preme infine dare importanza al “dopo
restauro”, rappresentato  da tutte quelle
operazioni volte al mantenimento nel tempo di
un bene culturale, come il portaombrelli in vetro.
Raccomandazioni queste disposte in  primis

dalla Carte italiane del restauro del 1972 e del
1986, tramite le definizioni di manutenzione,
salvaguardia, prevenzione; riesposte nel 2001
aftraverso norme tecniche e linee guida come
descritte nell’Atto di indirizzo sui criteri tecnico-
scientifici e sugli standard di funzionamento e
di sviluppo dei museie infine regolamentate
nel 2004 con il Codice dei beni culturali e del
paesaggio.

Patrizia Buonadonna
Polo Museale della Liguria




1 Vetro viola-marrone, capricorno
| secolo a.C dilania una lepre Il secolo d.C.

GEMME VITREE e PASTE VITREE

AL MUSEO ARCHEOLOGICO DI VERONA

Museo Archeologico al Teatro Romano di Verona

custodisce una ricca collezione di gemme incise

e cammei, anfichi e post anfichi, oggetto di
catalogazione, studio e pubblicazione da vari decenni
da parte di studiose formate all’Universita degli Studi
di Milano: studio awiato da Gemma Sena Chiesa
con il paziente e affento contributo dei direftori e dei
conservatori che si sono succeduti in molti anni al
Museo, ora diretto da Margherita Bolla.
Nella raccolta veronese sono confluite varie collezioni,
ormai irrimediabilmente fuse: tra di esse spicca per
numero di oggetti — circa 1700 — quella del conte
Jacopo Verita (1744-1827).
Se le pietre incise costituiscono almeno i due terzi della
raccolta, sono il numero e la varieta di repliche vitree
a inferessarci qui; esse vennero prodotte ricorrendo a
tecniche analoghe, in etd antica (per questi esemplari
usiamo |'espressione, derivata da Plinio, “gemme
vitree”) e in etd moderna (definite “paste vitree”).
le gemme vitree si diffusero ampiamente in eta
ellenistica, rivaleggiando in bellezza e funzione con le
pietre incise d'anello.

Con esse condividevano la funzione di sigillo, da
imprimere per lo piU su piccole pastiglie di argilla
finissima (le cretule) destinate a “firmare” i documenti
dei loro proprietfari. Lesemplare n. 1, che rappresenta
un capricorno, ancora conserva piccoli margini dello
stampo e pertanto non venne mai rifinito e inserito in
un anello: ne apprezziamo la finezza dei particolari e la
volonta di imitare una varieta di calcedonio di colore
scuro molto in voga, la sarda. Oggetti simili, come
ci confermano scavi recenti, erano prodotti e venduti
anche nelle botteghe del Foro Romano, montati in
anelli di metallo.

Tra lameta del I secolo a.C. e gliinizi di quello successivo
gli artigiani crearono gemme vitree “di fantasia”, a zone
verdi, bianche, azzurre: & Aquileia il supposto centro di
produzione per molti di questi esemplari, come la bella
gemma con scena bucolica n. 2.

Una delle pietre pib frequentemente imitate, a partire
dall’eta di Augusto fino al Il secolo d.C., & la varieta
d’onice stratificata detta niccolo o nicolo. Molte delle

3 vetro imitante il nicolo, aquila che

2 Vetro zonato, scena bucolica
etd augustea XVl secolo

gemme vitree veronesi che lo riproducono sono scarti di
officina e testimoniano la difficolta di replicare I'effetto
coloristico della pietra naturale, con la figurazione
incisa nello strato scuro che stacca sulla superficie
piv chiara, di colore azzurro. Tesoretti nascosti alla
furia delle incursioni barbariche nel Il secolo d.C.
celano anelli in lamina d’oro con incastonate gemme
vitree imitanti il nicolo: abili artigiani della Renania
i producevano, supplendo con la loro maestria alla
penuria di pietre e metalli preziosi. Lesemplare n. 3,
che raffigura un'aquila intenta a dilaniare una lepre,
ha identici confronti proprio in Renania.

Benché I'arte di realizzare gemme di vetro non si fosse
persa nel Medioevo, & nel XVIll secolo che si dedicarono
a fabbricare paste vitree manifatture fiorenti in ltalia
(Roma, Venezia) e all’estero, professionisti, incisori,
collezionisti, dilettanti... : un fenomeno di vasta
porfata economica, culturale e sociale. Le paste vitree
riproducevano fedelmente intagli e cammei, antichi e
moderni; risultavano tanto belle e perfette che gli stessi
conoscitori potevano esser ingannati e scambiarle per
originali.

Lo produzione si fece tanto copiosa e diffusa da
inondare il mercato di paste vitree: una quantita enorme
di esemplari che perd non risulta dalle collezioni edite.
Cosi non sono quante ci si aspetterebbe le paste vitree
che documentano le opere di un incisore celebre come
Giovanni Pichler (1734-1791). Varie sono invece le
paste veronesi che replicano esemplari della collezione
del barone von Stosch, tratte da originali antichi,
moderni o di antichita discussa, come I"esemplare n.
4, raffigurante Cesare.

La varieta dei soggetti effigiati su questi vetri, la maestria
dell'imitazione delle pietre, la mano di famosi incisori,
I"ardua distinzione tra le riproduzioni in vetro antiche e
quelle non antiche, sono temi affascinanti sui quali ci
auguriamo di fornare in futuri contributi.

Alessandra Magni
Gabriella Tassinari

4 vetro giallo, Giulio Cesare

Fotografie di Giorgio Fogliata.
Cortesia del Museo Archeologico al Teatro Romano, Verona.




MAKK

MUSEQO DI ARTI APPLICATE DI COLONIA

on circa 1650 numeri di inventario, Moije, oltre ad alcuni dei primi progetti vetrari
che si riferiscono anche ad alcune serie di Peter Behrens, che ha creato per la Vetreria
di oggetti, la collezione vetraria del Ehrenfeld a Colonia, e altri splendidi esemplari
Museo dell’Arte Applicata comprende tutte le della progettazione vetraria contemporanea.
tecniche e tutte le epoche dell’arte vetraria.
La collezione contiene articoli che risalgono Per maggiori informazioni: makk.de

all’antichita, al medioevo e all’etd moderna,
oltre a splendidi calici e oggetti sparsi che
rappresentono il periodo dal XVI al XVIII
secolo. | delicati vetri veneziani testimoniano
una gloria passata e una raffinatezza da
corte, cosi come i vetri policromi decorati a
smalto, i preziosi vetri realizzati con la tecnica
dello Zwischengold (la tecnica “oro tra vetri”),
oppure i bicchieri lucidati, intagliati e incisi
a diamante provenienti dalla Boemia, dalla
Sassonia e dalla Franconia. La collezione
presenta anche un’ampia gamma di vetri
del XIX e del XX secolo. Per esempio, ci sono
diversi manufatti liberty di Emile Gallé oppure
dei fratelli Daum, e anche degli straordinari
oggetti realizzati da artisti rinomati come Calice con corteo nuziale

Dale Chihuly, Paolo Martinuzzi, Klaus e Isgard in vetro verde scuro con
la verniciatura a smalto e

Ny 0 e N
1475/1500, Inv. No. F 1

(foto: RBA, c004156).

e
;
& Emile Gallé, Vassoio per biglietti da visita con Place Stanislas
T i A a Nangy, vetro con decorazione schwarzlot e d’oro. Nancy
Jf_r i ", / 1880/84, Inv. No. F 1423 (foto: RBA, d018821).
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